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Cudl sera, al volver a hablar de la poesia,
nuestra justificacion por haberla
desterrado de nuestra ciudad
siendo como es: la razon nos lo imponia.
Platon,Republica

Literatura y ciudad: alma y polis

La mayoria de los escritores que nacimos en los (dtiempos creemos firmemente en el
supuesto de que podemos escribir sobre cualquier cosa, qug timites; que todo se
vale en el trabajo creativo y que no hay que rendulentas a nadie. En resumidas
cuentas, que nuestra actividad se desarrolla en una esfiengada la cotidianidad social.
Por ello, muy pocos escritores se preocuparian acefeandagral, de la estructura social y
las tradiciones en el que su texto se dard a conocegeriemal no se preocupan acerca de la
relacion entre el texto y su ciudad, entre su almapyplia.

La primera pregunta que puede surgirnos al pensar la rekxaice la literatura y la
ciudad es si realmente existe tal relacion. O si esriamie que el escritor la tome en
cuenta. ¢Qué no es el escritor una figura solitaria? pQues el inventor de mundos
imaginarios? ¢Qué no es el inspirado por los dioses dhqriedad no le puede imponer
sus reglas? El escritor aparece en nuestros dias sonmmmbre que vive en una isla
asilada, encargado del trabajo poético y no del polifmalitico en el sentido de
construccion de la polis). Literatura y politica se haraldscido como dos campos
separados que no conviene mezclar, 0 que no quieren mezekwsese supuesto del que

hemos partido, de que el escritor no debe tomar en cueatantexto social, histérico o las



“buenas costumbres”, se mantiene s6lo como un supuestotdéoeaquello que se hace
publico, como es el caso de la literatura, es sin dudaiecesa politico, un llamado a la
polis, una amenza o una afirmacién de la ciudad.
El texto es de esta manera un suceso politico, perd@ gs la relacién entre el
escritor y su ciudad? ¢Qué le esta permitido y qué no?g®jotesta limitado a escribir?
Segun Eugenio Triasle lo que se habla realmente al preguntarnos por laomelac
entre el artista y la ciudad, es de la relacion entrdyarcion y deseo. Dedicaré la siguiente

seccién a exponer dicha cuestion.

La literatura expulsada de la ciudad y su regreso

Es famoso el pasaje deRepublicd de Platén en que el poeta es expulsado de la ciudad:;
pues la poesia no es verdadera, es imitadora y peligristeaeddel “verdadero”
conocimiento. En dicho pasaje, para Trias, se rompntasis platdénica entre Eros y
Poiesis, el principio de deseo y el de produccién. Ayisiadad dejan de estar conectados
y componen esferas distanciadas una de otra.

“¢Qué sucede cuando Alma y Ciudad dejan de ser Ordenesolmeos Yy
dialécticos (...)? ¢Cuando el artista, sujeto a la véticery poético, pierde la referencia
del espacio o habitat que le es propio, la socieddd®tespuesta es clave para entender
nuestra sociedad actual, pues segun Trias con la sepadlaclanliteratura y la polis la
ciudad se vuelve un orden separado de la belleza y det@rdemete a una productividad
no mediada por ningun principio erdtico. Es la vida mecaamaglla que ha olvidado qué
es la pasion y se enfoca en la produccién por la produccidma. Es el mundo ya
planteado por Huxley, Orwell o Kundera, en el que exist@mlen incuestionable que

busca prevalecer a toda costa.

! Eugenio Trias, Eartista y la ciudad
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El artista es expulsado de la ciudad porque atenta comgrareen, no tiene una
profesion delimitada, ni puede colocarse dentro de unacasta jerarquizada del trabajo.
“Muda constantemente de hacer, inclusive de ser, hggtanto que puede definirse como
un individuo que pretende ser y hatedas las cosds’ Constituye constantemente un
punto de subversion y de alteracion del orden, porque ebhantisse somete a un lugar
establecido, ni a un papel social. Rompe en todo momentaceeella identidad fija que se
le busca imponer como una “fatalidad o condena”.

De esta manera con el artista (y lo que representa)sexjoude la ciudad se rompe
la sintesis entre Eros y Poiesis, el amor y lac@iaa la creacion pierde toda pasion, y el
deseo no se encarna en lo material.

Con la ausencia de este hombre o mujer erético qua desa nuevos mundos se
pierde “esa sintesis triple d&osy Poiess, de Alma y Ciudad, de Arte y Sociedad, que
sugiere asi un orden social en el que todo hombretistaay en consecuencia sujeto
erético y productor a un tiemp8Pues sélo cuando el creador, el artista, esta en tmntac
con la ciudad esta en posibilidad de transformar su entvoh@r Poiesis al Eros. Pues en
dicha union el artista deja de ser un contemplador telleza y comienza a generarla en
su entorno. Esto es a lo que se refiere Diotimal &aequeté platénicocomo el amor
gue busca la generacién y el parto y no sélo la ensofiG@ntemplacion).

Esto dltimo contrasta con nuestra vision del escfddista) que hemos heredado
del romanticismo, en el que el escritor parece essdada de la ciudad, como un
contemplador que no ve reflejado su pensamiento en sunentdiene un trabajo
inacabado y por ello es oscuro, melancélico e infeliz. Gdadi interna esta desconectada

de la ciudad externa y el alma creadora se siente atrgpagtasu fin no esta solamente en
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perseguir la contemplacion. Necesita crear, prolongarda ciudad. El artista busca
integrar el momento poético con el poietico, buscawnmdad interior y exterior. En esto
Eugenio Trias ve una clase de metafora sexual donde ‘Gan wida teoria se compenetraria
con un proceso cuyo obijetivo final o cuya meta serjardduccion: produccién de bellos
discursos, bellas leyes, bellas virtudes, bellos Hiielias ciencias®.

Asi la creacion artistica se convertiria en un puentie do interior y lo exterior, lo
gue se piensa y lo que se hace, se vuelve un Eros prodi¢ten.esta forma, en la
interpretacion de Trias, nace la inmortalidad, pues ks®pas son capaces de crear obras
gue los sobrepasan en duracion. El artista se relne ciudéd y consigo mismo en un
movimiento politico, y su obra comienza a asirseradéidad, mas no en una mera cronica
o critica, pero si como la transformacion de la p@liges si algo hace la obra es fundar
nuevos mundos, mover el pensamiento, propiciar utopiasdmcadles moverse.

El artista regresa a la ciudad porque su impulso erétice satsface Unicamente
con la teoria, este s6lo puede culminarse mediante ardacproduccion o creacion del
gue nazcan cosas. Un enamorado no se conforma cos gaaversaciones telefénicas,
necesita unirse con su objeto de deseo, lo material geneancomo la culminacion del
amor.

Ambos, Eros y Poiesis, son términos medianeros emi@str (mundo sensible)
y el ser (mundo ideal). El impulso erético conduce al alemdo sensible a lo
ideal. El impulso poietico obliga a descender al almaadeohtemplacion al
“reino de las sombras” de manera que implante en ese mosig@radigmas
contemplados en la ascension (...). dilista es el hacedor de ese proyecto

erético-poietico. Y laciudades su obrd.

8 Eugenio Trias, op.cip.34
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La historia nos da un ejemplo de esta clase de arfsias,tras haber sido exiliados
de la ciudad, el artista renacentista regresa a ella, gmesombres (y mujeres) que no
pueden ser asignados a una misma tarea toda su vida, quedea pee una rigida figura
social, son hombres universales, “encarnados en p@sonamo Alberti, Leonardo,
Lorenzo de Médicis® entre muchos otros.

Este tipo de pensamiento, de reconciliacion entre etastida ciudad, la vemos
expresada en @iscurso sobre la dignidad del homlde Pico Della Mirandola, donde a
pesar de que el cosmos es jerarquizado tal como Platdgyeo la ciudad y cada cosa
tiene un lugar establecido en un orden impuesto. El roagarece como un ser libre, pues
ya no es un ser definido, condenado perpetuamente abajotrai a una labor especifica,
tal como lo pensaria Adam Sniittpara fundar el capitalismo. Sino que aparece como un
huésped “sin posesion, sin territorio, ni encomienda alganécular: nada tiene ese ser
que le sea propio, carece (...) de toda propiefaBs mas bien un proletario que busca su
identidad; puede ser tan divino o tan bajo como el misroinlae

El hombre del Renacimiento aparece como el gran camaigie puede ser
cualquier cosa, “¢,Quién no admirara al hombfé®s el gran camaleén de la creacion, un
camaledn doble: pues puede modificar su entorno y coni éhisrmo. EI hombre no tiene
identidad, la construye. “Propiamente no es. Propiaeneatla tiene** El hombre no es

ninguna cosa y por ello puede ser cualquiera.

Ese hombre de Pico Della Mirdndola constituye la trascripcahteptual de una
experiencia de Alma y de Ciudad que en los afios del reeatanitaliano,

especialmente florentino, fue hermosamente esboExqeriencia que dio lugar del

19 |bid. op.cit. p.57
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uomo universaley singulare,el alma que es todas las cosas, empefiada el corestruir,
imagen y semejanza de su alma, una ciudad en donde el Hombma mundientrar

algo asi como una auténtica morata.

El hombre es en sintesis el gran camaledn, el seregaatedetermina y nunca acaba de
construirse, es aquel que puede obedecer voluntariameanieelque puede franquear sus
limites, el hombre es también el gran misterio, lpresa que surge con la historia, el
hombre es nada y por eso lo es todo. Es también ekgrestructor de la ciudad, su obra
no se conformara con crearse a si mismo, busca sutieatemorada, quiere que su
microcosmos esté relacionado con el macrocosmos,gmigas no son mas que una gran
unidad.

De esta manera los platdnicos renacentistas reuragtistd con la polis y rompen

el yugo con el que Platén habia “encadenado a su cititlad”.

Un nuevo rompimiento con la ciudad

Para Eugenio Trias ese vinculo entre Poiesis y Erogedeeva romper con los escritores
romanticos, aquellos escritores que se enfrentan poegaivez en la historia a la sociedad
burguesa. Los procesos de poiesis y erotismo se ven sepdradmcura y la muerte pasan
a ser un fin en el que acaba toda conexi6n social. attestas se concentran en el yo,
huyen del presente y buscan refugio en las leyendamdatio o en lo sobrenatural. Asi la
produccion pierde sus vinculos con la produccion erotica. Pdesen no se interesa mas
por la creacion de la ciudad, sino por la muerte o la dodiiteratura y ciudad quedan de

nuevo separadas, surgen dos esferas: “la esfera privadandel esfera publica de la

15 Ibid. op.cit. p. 81.
18 |bid. op.cit. p.82



produccion; ambito “espiritual” del arte, ambito “matéridé¢ la sociedad civil (...), area
subjetiva del deseo, area obijetiva de la praxis productiva”.

El artista vuelve a encerrarse en su ciudad interioe wuelve improductivo,
mientras que la ciudad se queda sin un fundamento sobre @dticdrse, se reproduce
por el mero hecho de reproducirse y comienza a destruiguesa construir. Eugenio Trias
en El Artista y la Ciudackvidencia la fatalidad de dicha separacion pues la literatnra
ciudad se “degrada en un puro amor-pasion sin proyeccidoaciebjetiva: amor
subjetivista o romantico que tienen en la locura o erukerta su verdadera met=".

Dicha concepcion del escritor no ha sido rota totalmeah la época
contemporanea, si bien diferentes corrientes de pendamieomo el marxismo,
impulsaron al arte como creador del pensamiento pmliigeda ain mucha distancia entre
la creacion artistica y la creacién de la ciudad, puessautores han asumido el papel
politico de la obra de arte. Entre algunos de ellos poslenemcionar a José Saramago o
George Orwell, quienes asumen la creacion literavigddlo como un acto creativo, sino

como un acto politico.

La palabra “politico”, en el mas amplio sentido posildeseo de orientar al
mundo en cierta direccion, de alterar la idea de otra pesane la clase de
sociedad por la cual hay que luchar. Una vez més, niilyéorpuede mantenerse
apartado de las preocupaciones politicas. La opinion de gute elbadebe tener

relacion con la politica constituye en si una actitud pofitica

7 |bid. op.cit. p.49
18 bid. p.50
9 George Orwell,, “Por qué escribo”



El regreso a la ciudad

. ¢ Qué no es el escritor una figura solitaria? ¢ Ques b inventor de mundos imaginarios?
¢ Qué no es el inspirado por los dioses al que la ciuddel meede imponer sus reglas?
¢,Cual es la relacién entre el escritor y su ciudadi® Jd€ esta permitido y qué no? ¢Su
trabajo esta limitado a escribir?

Para responder a todas estas preguntas quisiera refafifildsofo aleman Hans-
Georg Gadamer, en cuyo pensamiento podemos rastrea qoeelkion entre la ciudad y
la literatura no esta propiamente en el escritor, sméa obra. Si bien puede ser asumida
por el escritor como una necesidad de crear su munda, @wd la que se manifiesta
abierta ante una idea de verdad cerrada. Una verdad cerrathairupml arte y este no
puede estar clausurado o cerrado. El arte abierto siensprnacempatible con los
pensamientos totalitarios, con los prejuicios y ladicranes fosilizadas.

La lectura despierta la intuicion. “Se trata, en aumhel milagro de la fuerza
evocadora del lenguaje y de su perfeccionamiento en laafemacadora de la palabra
poética”?® Quien comprende un texto tiene ante si el presémtaparicion del ser,
configura una unidad, se revitaliza el lenguaje y se impidideterioro, pues este nos dice
algo nuevo. “Toda nuestra experiencia es lecttihcentracion y familiarizacién con la
unidad articulada. De esta manera la literatura y la disdainen.

El acto politico de la literatura se centra en cag@ t@ln si su autor no se asume

como creador de la polis. Los textos son abiertos, @mgocion es un lugar descubierto

gue muestra nuevas maneras de pensar y de vivir. Abre [gasib8 y se opone a los

20 Gadamer, “Oir-ver-leer”, p.75
2 |bid. p.81



dogmas. El texto es distinto en cada lectura, le halalacdad y le dice “porque no hay

aqui ni un lugar que no te pueda ver. Debes cambiar tu¥ida”.
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